loci aesthetici

Citiraju¢i Aristotelovo razmisljanje o valini i teSkom razumijevanju toposaieidegger
govori o tehniko-znastvenom "osvajanju” prostora i njegovu "plestajucem” stapanju s
umjetnogu. Pozadina ovog razmisljanja je metodoloSki ppgtposu u Aristotelovoj Topici
i ucenje o mjestu i prostorudrog koi yopa) u njegovoj Fizici (knjige 1-1V). U maniri
Aristotelove Topike (usp.fistitui Topica Aristotelea conscribere”, Ciceron, Epistulae ad
familiares, 7,21) Ciceron propitkuje mjestad{) kao dijelove fartes) i izvore fontes) na
kojima se temelje argumenti. Za Cicerona je mjésitus) sjediSte gedes, usp.locus
residendi) argumenta koje dvojniriinjenicama priskrbljuje vjerodostojnost. Odnos mjesta i
argumentalcus et argumentum) jasniji je u konteksttboravisnoga" stanakayfas sedes’)
nekogargumenata. Ciceronoldci su mjesta iznalazenja i fnja”, vezani uz
mnemotehniku loci-metodu (uspupvnuovikov téyvnua, Platon, Hipija Il, 368d, 6-7), oni
prebivaju u neizustno postenim prostorima. Pozivajuse na Aristotela i stoike, Ciceron
temelji svoju argumentaciju o toposima na tehranalazenjatoniky téxvn) i prosudbe
(Swahextich téxvn). Dijalektika Grodexticiv®) je za Cicerona prostor znangientia) i
umjete prosudbeigdicare), dok je Topikafomucr), inveniendi artem®, umjete lakseg
iznalaZzenja (uspnvenirei reperire) skrivenih stvari, ako je neko mjesto¢o) ozn&eno i
poznato demonstrato et notato’). Toposi ¢omot) Aristotelove Topike dolaze iz Platonove
metode logikog zaklj&ivanja viioyileoBar), kao i metode logke razdiobediaipeoic).

U potrazi za nénom zakljivanja bez oprénosti, u Aristotelovogomog-metodi vodi se
diskusija izmédu pitatelja, znalaca i biratelja plauzibilnih presai i odgovaratelja,
reprezentanta odabrane teze. U scenariju prosyaliepirke, pitatelj i odgovaratelj se trude
dijalektickom metodom oko iznalaZenja krajnje plauzibilniklgetaka. Pitanje potrebe
filozofiranja® u kontekstu neizustnih estetskih toposa nije usnjena odréeni predmet, ono
nastaje u suodnosu brojnih pojmduap.tonog kod Schopenhauera) nekog opustenog
disputa iz¢ije se nedor&enosti rdaju novi toposi. Rasprava o fékim (pvokdc, ne
couatikog) zakonitostima mjesta i prostora u Aristotelov@i€i temelji se na konstataciji
"da nesto kao mjesto postoji" (usp pév ovv Eotiv 6 Tomog, Aristotel, Fizika, IV 208b1),
kao i nacinjenici razlkitosti izmeiu mjesta i prostora (usp.toémog t1 kai 1 xopa, isto, 1V
208b7). Platon u Timeju koristi pojmove mjesténoc) i prostor fmpa) izmjenicno, dok
pojamédpa u Drzavi (pawvouévny &dpav, Drzava, VII, 517b2), kao dio topologiziragjgg
diskursa, ima zr#nje sjedista [sjedalice] i podloge (usp. igtpa aviaouata avtod, VI,
516b4). Za ontko uprostronjenje ba, ukoliko je ono to Sto jest (us@. dv 1| dv, Arist. Met.
1003a21 do 1005a13), Aristotel podrazumijeva otvose prostora (Uspmpav toi¢ odot,
Aristotel, Fizika, IV 208b32). 1z perspektive top8kog promisljanjampa ima prostorno
znaenje, ali i prosirenu [paradoksalffiuelevantnost po kojoj se nekoga ili nesto treba
prepustiti njegovim n#elima mira i reda. Pored argumentacijske i rékaifunkcije toposa,
Aristotelovtonog djeluje kao [pokretljivi] spremnik [ili kao ovojoa], koji u odréenom
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prostoru obavija [svoj] predmet. Estetski topkagys aestheticus) se razlikuje od prostora
stvari fopov Toig odot) i nije tek puka ovojnica nekog predmeta. Mjegtalazenjatdmnor),
prostorne otvorenosty@pat) i uprostorenjagopar) predmetnoga su preikonografski
spoznajni horizonti estetskoga koji u konkretnoikosinom uzbiljnjenju postaju dio
tehnicko-poetske deskripcije. Inspirativni ulazak u ikgrafske sadrzaje susretasrot
suvavinone) i izvlagenje iz zaborava (usprs reminescendi) slikovnih granénosti ftépac®® u
Timeju ima zné&enje forme, usp. lafinis) su toposi umjetnikovog potpunog "prepustanja
stihu" (Kandinski).

Meduprostorna (usp. Lessing, Raum als eigentlicheseGdbr Malerei, Prostor kao temeljna
kategorija slikarstva) "predaja" poetskoj Sutnggu”..pictura poema silens’, Horaz, i
"Schweigen" kod Wittgensteina) mjestosjasretalcus occursus) umjetnosti, glazbe i
filozofije u kojem suzvgje (intermissas) slike, tona i rijéi tvori zajednéki estetski topos
(usp.aicOnrod tomog, Arist. Met. 1010a.25). U estetskom toposu posfjesmsu tragovi

(usp. zarenje pojmdrag kod W. Benjamina) slikéusp.simulacra et imago, Lukrecije,De
rerum natura), zastéeni od brisanja i odgode [traga], oni ozbiljyjoi etske (roinoig - Bilden,
Schaffen) igre i djeluju zaigrano na "ikonske itpilalne razlikovnosti" (usp. ikonische, bzw.
pikturale Differenz, ikonska i pikturalna razlikoest, Gottfried Boehm). U toposu
razlikovnosti umjetnik stabilizira dobivene este&glozicije "oblikovanjem i promatranjem” i
priprema (epraesentatio, Kant)aistetsku (aicOnoig) strukturu slike za [promattav] aktivni
(usp. aktivna i pasivna apercepcija kod Wilhelmandta) empirijsko-apercepcijski (usp.
empirische Apperzeption, Kanapperception kod Leibniza) kontekst. Kroz komunikacijske
procese izvoditelja slikovnosti i slikovnoga obgekématizira se i korespodentnost topoloskih
motriSta koja u postupku nastajanja predmetnoga @ishtbarwerden kod Husserla) postaju
fenomeni slike za nekoga. Slika, kao ptoto mjesto pikturaliziranih toposa znanja i
otvorenosti, postaje trijadni susret umjékag djela, umjetnika i promatta i stabilno mjesto
(sedes et locus) slikovnih obzora u "tu-nazooj daljini".

U organizaciji Likovne akademije: Akademia im. J&tagosza w Cgstochowie, na brojnim
izlozbama i umjetriiko-filozofskim simpozijima dillem Europe, Amerikéapana, Kine,
Australije i Afrike sveprisutan jéocus Czestochoviensis, stvaraléki topos u kojem se
prozimaju zorovi slike s jeanim, skulpturalnim i gratikim metaforama. Ovom izloZbom
profesori Likovne akademije iZestohove: Wiodzimierz Karankiewicz, Beata Bebel-
Karankiewicz, Bartosz gczek, Jarostaw Kweclich, Justyna Warwgstohovsko-hiki

kipar Robert Puczski i hrvatska umjetnica Barbara Raisluskuju gxovew) glagoljive
topose susreta i "logikontigu" (Cézanne) utiskuju u slikovno polje "ono Ste vidjeti”
(Jean Paul).

Tonska jeka unutarnjeg duktusa i mukla ne-mjasiapia loci) slike pitaju svoga tvorca
Jarostawa Kweclichaphilosophandumne sit - treba li filozofirati? Kweclich, i sam pitagu
slikar-filozof, u otvorenom dijalogu s metafékim portretima svoje slike, odgovara na ovo
pitanje pra-formom sliko-zvuka i molskim pjevomtskroz gustu materiju, gdje njegov
slikarski hod postaje filozofiranje. Sve dok sefibfija ne dogodi u njentt on majstorski
dozira svjetlost postojem slikotonu i postiZze dursku svjezinu slike, jmona predanost
pitajuceq tu-bitka filozofiranju [§iog Bewpnticdc) Kweclichev je sebespoznajni topos (vgl.
yv@b1 ceavtov), prepoznatljiv u njegovim peripatekim (repitotdv) sliko-filozofemima.
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Zvonki su lirsko tonski zapisi boje na beskrajnofirecipitoc) cvjethome polju Beate Bebel-
Karankiewicz. Suzwje trenutaka Sutnjedmpus tacendi) i koloritne notacije, skladano jedva
cujnim doticajima kista i platna, tihi su poemi (uppema silens, Simonid) u toposu hiznoga
bitka. U estetskome dijalogu tvarne ljepote boygedzza di colori) i cvjetnih simfonijskih
(smphonia florea) zapisa, milozvéno zvii lu¢e¢a dusa slikarstva.

ViSeslojni sliko-objekti grafiki su panegirici fovnyvpwcoi) dobrome slovu slikarstva. VjesSte
ruke slikara Wiodzimierza Karankiewicza oblikujoeslikarsko tvorivo u slikarsku gta.
Predmetne apstrakcije, slovriéyot] i brojne [apiBpoi] poruke i tisde spontanih drazesti
oblikovanihcitljivom slikarskom maniromig picturae modum) postaju dijelom
Karankiewiczevog estetskoga diskursa. Njegovo Boedglovanje, pretvoreno u vrhove
umjetnicke "svrhovitosti bez svrhe" (usp. bezinteresndavje kod Kanta), "rodbinski" (usp.
cognatio, G. Bruno) povezuje literaturu, umjetnost i glazbu

Metafore sjéanja i poetsko poimanjeicOavopon) videnih stvari (nemoriarerum) i
izgovorenih rij&i (memoria verborum) "daleki" su toposi koji slikovno progovaraju u
mnemotehrikom slikarstvu (uspuvnuovikn téyvn i pvnupovika) Bartosza Fgczeka.
Slikarska dispozicijadjspositio pictura), u topoloSkom prijelazu od izvanjskoga okruga (
loco extrinseco) stvari (Uspymav toig odot, postor "za" stvari, Arist. Fizika, 208b32) do
Stafelajske "blizine"if loco intrinseco), odiSe intimnom blizinom proSlosti. Sve je u
dinamici: i mjesto prostora (usp. Fizika, 213b4<noig katda tomov - promjena mjesta,
Bewegung hinsichtlich des Ortes)f@lix aestheticus" (A.G. Baumgarten), koji Zuri kroz
budute slikarske prostorédci aesthetici). Traz€i mjesto uprostorenja ideje, on suse
vrijeme [Sutnje], koje u slikovnim zapisima postajgijeme slike pictura poema silens).

Materija (An) kod Aristotela ima svojstva neripinertnosti i bezoblinosti @edeg kol
apopoov, Aristotel, Met. 1037a 27). Leibniz u njenoj inewsti vidi snagu otpora, a Hegel
samu bit, a jer izaziva "refleksiju u sebi", ondza Hegela] "temelj ili supstrat fornie"
Robert Puczfiski otkriva "teznju" materije (usgAia todt’ Eotwv 1) VAN, Aristotel, Fizika, I,
9, 192a22) za formonmii{idec kai apopeov) i kroz neograrsiene (opiotov, Met. VII 11,
1037a27) mogtnosti plastificiranja obréuje njenu podasnost do kame zrelosti hateria
matura). U svojim razigranim i plastificirajtim procesima Puczigki koristi razltite
materijale i estetsku snagu mate(ijsp.vin awcbete, Met. VII 10, 1036a), jer korkao,
objekti nastaju u njoj (uspo & &v @ yiyvetar, Plat. Tim. 50d1). Vizualiziraji dinamiku
izlaska (uspordo rerum extensarum, Hegel) iz obine predmetnosti i sposobnost izvedbe
sadrzaja, Puczgki pojatava apstraktnost predmetnoga, bitnu poruku njegpeeatane
objektivacije (usp. Nicolai Hartmann).

U vokabularu polifonih geometrijskih formi JustyWéarwas, kompozicijsko ritmiziranje,
povezano viSezuijlem boje i gradbenim crtovljem, poprima oblik diska o kontrapunktnoj
signifikantnosti. Transcendirajumonolog unutarnje ekspresije, ona blagim dodikista
rekomponira geometrijske pejzaze i lomovima svgdtlstabilizira viSedimenzionalnost
kozmickoga bijega. U kontekstu teltke slike, Justyna Warwas pronalazi "igru™ (usp.
nowdeio kod Platona) otpora protiv telkRe manipulativnosti (usp. Vilém Flusser), i u istom
toposu, kroz imago-pictura-kontekst (Kepler), peip@a susretcbnvenire in unum locum)
programiranih i programskih paradigmi s unutarnjomstrumentacijom™ geometrijske vizije
svijeta (uspHarmonices mundi libri V, Kepler).

12 G.W.F. Hegel, Wissenschaft der Logik, Hofenb&eglin, 2016, S. 424.



Kroz sve-vidno trsje (uspitis - trs), k[iJrcke (uspKipxng & Evdov dikovov deidovong omi
nédopa, Od. X 221) tjesnace (usp. sutal, sutla, sutin@; griovoioc) | zvjezdopisnedotpov
+ t6mog) "sjene juznoga magarcainibrae aselli australis, usp.Ilepi tod dvov oKidc.
Demostenov govor pred Atenjanima), sritnica tkéighicisimma textrix) brodi su-tvarnim
[usp. sut i Sutvara] zjevom, gdje purpurno sloveg\purpurea nota resonat). Drivom orLti
(usp.aratio, ars, apotog) ponore i more, privtena ljubavlju prema svojima, Barbara Kai
glagoljivim kistom budi pospano gfe i sliemenje, i ménim krivuljama riSe daleko nebo
oStre straze i veloga huma. Spoznajimeci svoje (uspza avtod mpdrtewy, Plat. DrZzava,
433a8), ona formom u tvorivu (uggetaéy, Plat. Goz. 202e i Arist. Metaf. |1 7, 1057a,
napovoia, Arist. O dusi, 1l 7, 418b16) romari (usmvemdnuio tig €otiv 6 Piog, Zivot kao
hodatake, Pseudo-Plat. Ak$\£ioyog, 365b) glibokim nebom (D. Domjat)ii drobnim
dlanima, izmédu bijelih niti (usp.intexuit albis, Ovid. Met, VI 577), utiskuje varhuéno
(Kask) slovo.
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